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Wydzial Malarstwa
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie

Recenzja rozprawy doktorskiej i artystycznej cz¢sci pracy doktorskiej

Pani mgr. Justyny Smoleii w przewodzie doktorskim w dziedzinie sztuki, dyscyplinie
sztuki pigkne i konserwacja przeprowadzanym w Uniwersytecie Pedagogicznym im.
KEN w Krakowie. Promotorka pracy doktorskiej: prof. UP Grazyna Borowik - Pieniek

Podstawowe dane o kandydydatce:

Justyna Smolen urodzita si¢ w 1988 roku w Nowym Saczu. Ukonczyla Wydzial Malarstwa w
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie w 2013 roku, studiowata w dyplomowej pracowni
malarstwa prof. Leszka Misiaka. Zrealizowata aneksy do pracy dyplomowej w pracowni
rysunku dr. hab. Piotra Korzeniowskiego oraz w pracowni fotografii cyfrowej dr hab. prof.
ASP Agaty Pankiewicz. Po zakoficzeniu studidw podj¢la prace w macierzystym liceum
plastycznym w Nowym Saczu uczac malarstwa, rysunku oraz prowadzgc specjalno$é
artystyczng tradycyjne techniki malarskie i poztotnicze. W 2014 rozpoczgla studia
doktoranckie na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie. W ramach
praktyk doktorskich w latach 2014 a 2017, Justyna Smolen prowadzila zajecia z zakresu
struktur wizualnych i rysunku na Wydziale Sztuki w Instytucie Grafiki i Wzornictwa oraz w
Instytucie Malarstwa i Edukacji Artystycznej. W czerwcu 2017 roku otworzyla przewéd
doktorski pt. Rozczytywanie form, pod opiekg promotorki, prof. UP Grazyny Borowik -
Pieniek. Od 2018 roku pracuje na stanowisku asystenta w pracowni rysunku dr hab. Jakuba
Najbarta na Wydziale Malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Opis i ocena przedstawionej artystycznej czesci pracy doktorskiej:

Znakomita wigkszos¢ obrazow i obiektow malarskich Justyny Smolen jest
monochromatyczna — to jej znak autorski. Artystka przewaznie ogranicza si¢ do bieli i czerni
oraz ich odcieni, czasami subtelnie zabarwionych. Podobnie jest w cyklu prac sktadajgcych
si¢ na artystyczng czgs$¢ pracy doktorskiej. Gros obrazéw olejnych z tego cyklu ma
oddziatywanie reliefowe. Ich wspoltworca jest Swiatto. Dopiero gra $wiatla i cienia na
powierzchni obrazu — zauwazalna, kiedy widz porusza sie, a wigc angazujgca go — tworzy te
plotna. Nie sa to obrazy posiadajace jeden, niezmienny stan. Ich wyr6zniajacg cechg jest to,
ze kazdy z obrazow miesci w sobie, tak jakby, wiele obrazow. Wiele pojawien sie formy w
$wietle uzaleznionych od kata patrzenia. Farbe olejng Smolen naklada impasto. Nastgpnie
niejako “czesze” swoje obrazy, ukladajgc pociggnigcia pedzla w réznych kierunkach.
Kontrastowanie pociggni¢¢ falistych z poprzecznymi i sko$nymi buduje dramaturgie
powierzchni. Musi jg wydoby¢ rzeczywisty §wiatto-cien, dlatego bardzo trudno te obrazy
zreprodukowac. Odzialywanie obrazow Justyna Smolen omawia w czgsci dysertacji pt.



Strategia artystyczna pracy doktorskiej Rozczytywanie form. Dobrg decyzjg doktorantki jest
reprodukowanie tego samego obrazu dwukrotnie, w réznym o$wietleniu — to pozwala poznaé
dziatanie tych prac. Optymalny sposobem reprodukowania wydaje si¢ rejestracja kamers.
Odnaleziony przeze mnie w sieci film z wystawy indywidualnej Justyny Smolen pt: Zamet w
Galerii Socato we Wroctawiu w 2015 roku pozwolit mi lepiej poznaé wartosci jej malarstwa.

Tematem obrazéw Smolen z cyklu Rozezytywanie form jest natura. Natura zobaczona
niebanalnie: chodzi o powierzchni¢ wody, przestwor niebieski, chmury i powietrze. Zjawiska
rozlegle, przekraczajgce ramy kadru malarskiego. Artystka wydaje si¢ przejeta naukowym
ujeciem tematu. O chmurach i pejzazu morskim pisze w do$¢ scjentystyczny sposob:
»~Zjawiska fizyczne bedace inspiracja do powstania prac to procesy zachodzgce w przyrodzie,
wynikajace z oddziatywania sit podstawowych np. oddziatywania elektrycznego,
magnetycznego czy grawitacyjnego na tafle wody czy powietrza”. Autorka poszukiwala
formy, ktora oddawataby zmiennos¢ i nieuchwytnosé gry swiatel, nagtych odbic i
przeksztalcen powierzchni wody czy ruchliwego spektaklu zachmurzonego nieba. W moim
odczuciu znaleziony przez nig aktywny, zmienny model obrazu, gdzie swiatto wspdttworzy
efekt, bardzo trafnie oddaje interesujace jg zjawiska. Przy okazji te obrazy zatrzymane sg na
granicy pomiedzy ujgciem natury i abstrakcjg. Co pozwala malarce odwolywac si¢ zarowno
do romantycznej koncepcji natury Caspara Davida Fridricha jak i do koncepcji unizmu
Wiadystawa Strzeminskiego.

Obrazy z tego cyklu tytutowane sa White I, 11, II, IV lub Black XVI-1, XVI-2. Pokazuje
to, ze artystka pracuje wickszymi cyklami. A obrazy prezentowane w ramach doktoratu sg
czescig szerszej strategii tworczej. Czasami prace nie sg tytutowane. Zespol obrazow
czarnych i biatych jest przetamany obrazami przedstawiajacymi rozfalowang powierzchnig
wody. Jedna z tych prac (Bez tytutu, 140x190 cm, 2018) monochrom rézowo-amarantowy z
chtodnymi partiami, gdzie r6z wpada w fiolety i bigkity stanowi najmocniejszy akcent barwny
wystawy doktorskiej. Druga praca pokazujaca powierzchni¢ wody jest tajemniczym
nokturnem. Te dwa obrazy sg najwigksze — 140x190 cm; malowane technika tempery.
Zmarszczenia i fale na powierzchni wody uzyskane sg w nich poprzez zabiegi iluzyjnego
malarstwa. Wiekszo$¢ ptocien biatych i czarnych ma rozmiar 150 x 100 cm. Owale
malowane na plycie i obiekty malarskie sa mniejsze.

W rozprawie doktorskiej Justyna Smolen odwoluje si¢ do koncepcji malarstwa z kregu
ekspresjonizmu abstrakcyjnego i color field painting (malarstwo barwnych pél) przywolujge
dwa terminy, ktore uwaza za istotne w swojej praktyce: technik¢ malarskg all-over i
imersyjno$¢ pola obrazu. Uwazam, ze to dobry punkt odniesienia, rzeczywiscie prace
doktorantki tworzone sg w technice all-over. Natomiast mam watpliwosci czy zastosowana
przez nig skala ptocien pozwala w pelni zrealizowa¢ si¢ immersyjnosci doswiadczenia
odbioru. Pochltoniecie widza, dzieto, ktore staje si¢ Srodowiskiem jest mozliwe przy duzej
skali obrazow, i tak dziato sie¢ w wypadku niektorych obrazéw u Barneta Newmana czy Helen
Frankenthaler, Joan Mitchell a w polskim malarstwie wspolczesnym np. u Leona Tarasewicza
(ktory faktycznie zaprosit widza do wejscia w obraz w swojej realizacji w pawilonie
weneckim). Uwazam, ze Justyna Smolen znakomicie zarysowata rozwojowy problem dla
swojej tworczoscei, ale dopiero jeszeze wigksza skala obrazow pozwoli jej osiggnac rezultaty o
ktorych mysli.



Artystka poza prostokatami uzywa owalnych i kolistych formatow poprzez ktore, jak mi
si¢ wydaje, dotarla do zagadnien obiektu malarskiego. Obiekty malarskie jej autorstwa to
przecigte bryly prostopadlo$cienne ujawniajace ksztalty amorficzne i ptynne — o pewnym
powiazaniu z ,ksztaltkami” znanymi z malarstwa Wladystawa Strzeminskiego. W
przekrojach tych bry! na nieregularnej, krzywoliniowej powierzchni pojawia sie czarna
malatura. Krzywoliniowa powierzchnia stwarza nowe mozliwosci dla gry $wiatla i
wystgpowania obrazu. Bryly s dzielone na fragmenty. Fragment ma dla Justyny Smolen
znaczenie metafory wspélczesnosci. We fragmencie rozprawy pt: Strategia artystyczna pracy
doktorskiej Rozczytywanie form w czgsci Fragmentyzacja. Cigcie i przypadek artystka opisuje
doswiadczenie wspolczesnosci, gdzie ,.klasyczna konstrukcja rzeczywistosci oparta na
jednoznacznosci zostata dawno wyparta przez (...) wieloznacznosé (...)”. Odwolujgce sie do
poje¢ Zygmunta Baumana wspomina o plynnosci rzeczywistosci, wielosci i wieloznacznosci
kontekstow, lokalnosci senséw — o czyms, co w postmodernizmie okreslano ,,brakiem
wielkiej narracji”. W opinii artystki trzeba reagowaé na ten stan rzeczy a ,.koncepcja pracy
artystycznej opartej na fragmentaryzacji jest jedyng stuszng strategig tworczg”. Fragment
ro$nie zatem do rangi metafory. Fragment wg. artystki okre$la do§wiadczenie percepcyjne
dzisiejszego czlowieka.

Cenny w obiektach malarskich doktorantki jest eksperyment wyjscia w przestrzen z
malarstwem. Justyna Smolen znajdujac nowe pola dla istnienia malarstwa rozwingta swojg
praktyke tworcza. Mam dobrg opinig o jej obrazach, ktore sg zdyscyplinowane i majg jakosé
formalng w przedstawieniu natury. Zagadnienia podjete przez artystke, czyli zagadnienie
zmiennosci standw jednego obrazu, malarstwa i przestrzeni, powierzchni i reliefu malatury,
angazowania widza majg swojg tradycje, ale w tym cyklu prac opracowane sg w sposob
oryginalny. Mozemy oczywiscie znalez¢ podobienstwa prac Justyny Smolen do czarnych
obrazoéw z cyklu Lamp Black Rafata Bujnowskiego, ale nie jest to po prostu zbieznos¢
$rodkow. Jej prace sg delikatniejsze, bardziej biologiczne i inaczej zobaczone. Cechuje je
dojrzatosé i spelniaja kryteria formalne wymagane do otrzymania stopnia doktora, do ktorego
Justyna Smolen aspiruje. Doktorantka ma spory dorobek, opisany w rozdziale pt: Dzialalnosé
artystyczna. Wymienia 6 wystaw indywidualnych oraz liczne wystawy zbiorowe w kraju i za
granica, w tym w waznych instytucjach wystawienniczych. Jej dokonania twoércze byty
wyrdzniane i nagradzane: w 2015 roku, Wyréznienie honorowe, II Migdzynarodowy Konkurs
Artystyczny, Pejzaz Wspodlczesny, Czestochowa; w 2014 roku, Grand Prix IV Przegladu
Mtodej Sztuki Swieza Krew, Galeria Socato, Wroctaw: w 2009 roku, Grand Prix, X
Miedzynarodowy Festiwal Zdarzenia im .Jozefa Szajny, Tczew. Justyna Smolen otrzymata
takze Stypendium Tworcze Miasta Krakowa (2017) oraz Stypendium Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego (2015), Stypendium Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
(2012) i Stypendium artystyczne im. Henry'ego T. Dorena (2012).

Opis i ocena rozprawy doktorskiej pt: Rozczytywanie form:

Rozprawa doktorska Justyny Smolen ukazuje jej szerokie fascynacje intelektualne.
Doktorantka odnosi sig do literatury fachowej z dziedziny nauk humanistycznych,
antropologii obrazu, filozofii, historii sztuki. Zakres tych lektur robi wrazenie i ujawnia dobre
humanistyczne przygotowanie autorki. Justyna Smolen ma sktonnosé do filozoficznego
ujmowania problemow. Jednak jej rozprawa jest nierdwna i ma kilka mankamentdéw, ktore
wskazuje, pozostajge zyczliwy dla jej poszukiwan, po to, aby doktorantka zastanowila si¢ nad
metodologig pisania tekstow naukowych.



W rozprawie doktorskiej Justyny Smolen brakuje dobrego wstepu. Ten ktory jest liczy
kilka zdan i wlasciwie nic nie méwi o zatozonych tezach autorki. Ze wstgpu dowiadujemy sig,
ze tytul rozprawy ,,Rozczytywanie form” odnosi sie do winterpretaciji §wiata widzialnego”.
Nie pada pojecie percepcja, autorka nie wspomina, ze zagadnienia percepcji wzrokowej,
widzenia i ciala, poznania bedzie analizowaé w ujeciu fenomenologicznym,
neopozytywistycznym, psychofizjologicznym, w kontekscie najnowszych stanowisk
dotyczacych interpretacji obrazu w historii sztuki. J ustyna Smolen we wst¢pie wspomina, 7e
tytut rozprawy odnosi si¢ do ~rozmywajacej si¢ wartosci znaczeniowej obrazu wobec
wspolczesnej rzeczywistosci”. Niestety w moim przekonaniu wybrany tytut ,,Rozczytywanie
form™ nie odnosi si¢ do wspotczesnosci. Gdyby brzmiat ,,Rozczytywanie form obrazu
wspolczesnie” odnositby sie. Praca doktorska moze mieé tytul bardziej ztozony, moze mieé¢
podtytul — to wszystko wskazuje na zakres badari, Ponadto cytowane zdanie ze wstepu jest
problematyczne, ze wzgledu na brak okreslenia o jakim obrazie méwimy. Czy chodzi o obraz
medialny, obraz malarski, obraz fotograficzny, obraz — wyobrazenie, projekcje wyobrazni,
czy o wszystkie naraz. Czy znaczenie wszystkich rozmywa si¢ wspolczesnie? I dlaczego?
Zadnej intuicji badawczej doktorantka nam nie zdradza a przeciez wstep powinien temu
shuzy¢. Brak zdefiniowania pojecia przez doktorantke, prowadzi do niejasnosci. Definiowanie
pojec to podstawowy element warsztatu humanisty. Zdanie o tym, ze tytul rozprawy
»Rozezytywanie form™ odnosi si¢ do »f0zZmywajgcej si¢ wartosci znaczeniowej obrazu wobec
wspélezesnej rzeczywistosci” bez definicji poje¢ moze by¢ nieprawdziwe. Reasumujac:
enigmatyczno$¢ wstepu szkodzi calosci. Wiasciwie dopiero w streszczeniu rozprawy, co jest
paradoksalne, znajduje si¢ syntetyczne ujecie jej zatozen.

Pierwszy rozdziat pracy doktorskiej Justyny Smolen Szybciej. Wszedzie. Zawsze. Teraz?
dotyczy wptywu mediéw cyfrowych i zaposredniczenia obrazu przez ekrany na naszg
percepcje. Ciekawe sa w nim uwagi doktorantki dotyczace ,,screen generation”, pokolenia
wychowanego ze smartfonem. Jako tlo do swoich dalszych rozwazan opisuje ona sytuacje
czlowieka wspolczesnego — bombardowanego obrazami, zyjacego w $wiecie nadmiaru
informacji wizualnej. Trafne wydaje mi si¢ ujecie przez Smolef wrazenia rozbicia czy
zachwiania rzeczywisto$ci wspolezesnie. Uwagi o braku pewnosci czlowieka co do pelnych
sensow informacji obrazowej; o jego braku pewnosci co do autentyzmu obrazu, co do tego
czy jest on rzeczywistym obrazem $wiata Czy tez zostal wygenerowany i zmanipulowany. Ten
rozdziat doktorantka koficzy pytaniem: ,,Czy w tym chaosie mozemy jeszcze traktowaé obraz
jako Zrédo informacji o $wiecie i o sobie samym?”.

Rozdziat drugi nosi taki sam tytut jak cata rozprawa: ,,rozczytywanie form”. Uwagi w
nim zawarte dotyczg generalnych mechanizméw percepcji i poznania przez cztowieka oraz
odniesienia tychze do zagadnienia interpretacji obrazéw. Doktorantka dokonuje tu wlasnej
syntezy stanowisk neopozytywizmu, kantowskiej filozofii krytycznej i psychofizjologii
percepcji i fenomenologii percepcji. Chodzi jej o to Jak postrzegamy, jak poznajemy. Daje
nam synkretyczny przeglad ré6znych stanowisk na ten temat, nie wiem czy nie nazbyt
dowolny w zestawieniach i szeroki — trudno mi si¢ tu wypowiedzieé, gdyz nie jestem
filozofem. Justyna Smolen napisata takze o roli J¢zyka w rozumieniu i poznaniu $wiata w
odniesieniu do Traktatu filozoficzno-logicznego Ludwiga Wittgensteina. Odnosi sie réwniez
do ujecia fenomenologicznego percepcji zaczerpnigtego z filozofii Maurice’a Merlau-
Ponty’ego. Streszcza poglady filozofa na role projekeji wspomnieni i kojarzenia w percepcji,
rol¢ ciata-cielesnosci w percepcji, jednostkowosé doswiadczenia. Nastgpnie w odniesieniu do
Arystotelesa omawia znaczenie metafory jako wlasnosci Jjezyka — metaforze przydaje
kluczowe znaczenie w budowaniu jezyka tworczego. Dalej opisuje indywidualnosé i
jednostkowos¢ kazdej percepcii, tym razem przede wszystkim wzrokowej, w ujgciu Ernsta H.
Gombricha. W tym rozdziale odnosi si¢ jeszcze do rozprawy habilitacyjnej poznanskiego



artysty Piotra Bosackiego pt. Urzgdzanie elementéw. Rozdziat Jest ciekawy, wykazuje duza
wiedze doktorantki, jednak trudno zrozumieé jakie wnioski wyciaga autorka z przytaczanych
pogladow roznych filozofow i teoretykéw. Odniesienie przytaczanych stanowisk do
zagadnienia wspotczesnej percepcji obrazu w jej wiasnym rozumieniu, ze zwréceniem uwagi
na obrazy abstrakcyjne, ktore przeciez wyraznie ja interesuja, jest ledwo zarysowane.
Wiasciwie doktorantka ogranicza si¢ do stwierdzenia, ze przytaczane stanowiska filozoficzne
dotyczg takze zagadnienia odczytywania obrazu.

Rozdziat trzeci pt: Pusty znak — stowo w prézni. Perspektywa teoretyczna obrazu
dotyczy roli i postrzegania obrazu wspélczesnie, obrazu rozumianego szeroko, nie tylko w
sensie artystycznym. Doktorantka streszcza w tym rozdziale koncepcje W.J.T. Mitchella
zawarta w ksigzce ,,Czego cheg obrazy”. Odwoluje si¢ do mysli Waltera Benjamina
dotyczacych autentyzmu doswiadczenia obrazu w dobie reprodukc;ji i kultury masowej (tu
ciekawe uwagi na temat muzeéw). Nastepnie odnosi si¢ do koncepcji symulakrow i
zagadnienia ,,pustych znakéw” obrazowych Jeana Baudrillarda. Opisuje sytuacj¢
wspolczesnego $wiata, w ktérym komunikacja obrazowa jest powszechna, ale obrazy
»przestaniajg” rzeczywistosé. W omawianym rozdziale dysertacji doktorskiej, na stronie 16
doktorantka dwa razy popetnia btad w zapisie pojecia trompe [’oeil (fr. mylié¢ oko), w
rozprawie ,,tempre 1’oeil”. Prositbym o poprawienie tego idiomatycznego pojecia historii
sztuki przed zlozeniem rozprawy w repozytorium prac doktorskich. Nastepnie Justyna
Smolen odwoluje si¢ do ksigzki Hansa Beltinga »Antropologia obrazu”. W tym fragmencie
rozwazan dociera do waznego dla niej, jak mi si¢ zdaje, momentu, gdzie napisata o czynniku
niewiedzy w odbiorze obrazéw. Gdzie opisuje obraz, ktéry weigz staje si¢ widzialnym, nie
ma jednej zastyglej postaci. Te intuicje dotyczace zmiennego odbioru obrazéw doktorantka
zaczerpngta od Georges’a Didi-Hubermana, przywolujac jego metafor¢ obrazu jako wceigz
zmieniajacej postaé chmury. Wydaje sie, ze to doskonaly punkt, aby uczyni¢ jakas asocjacje
pomigdzy omawiang teorig a wlasng praktyks artystyczna. Justyna Smolen maluje przeciez
chmury. Niestety doktorantka nie robi takich uwag i w ogole skapi nam wyjasnien jakie
omawiane teorie obrazu majg konsekwencje w jej twérczosci. Znajduje to jako mankament
omawianej rozprawy, w 2 i 3 rozdziale rozprawy doktorantka zbyt rzadko ujawnia wlasne
zdanie, zbyt plytko wigze tekst teoretyczny ze swa praktyka pomimo zapowiedzi we wstepie
dysertacji, ze ta bedzie ,,autokomentarzem oraz analizg teoretyczng jej dziatan twérczych”.

Rozprawa doktorska zawiera takze oméwienia dziel malarskich waznych dla autorki (w
rozdziale 4 i 5). Jest to fresk Zwiastowanie Fra Angelico, w ktorym zafrapowata ja pustka.
Szkoda tylko, Ze cytuje przemyslenia Georges’a Didi-Hubermana na temat tej pracy dodajac,
ze si¢ znimi w pelni zgadza i nie uzupetniajac ich szerzej o wiasne uwagi. A przeciez pustka
ma olbrzymie znaczenie w jej obrazach. Nastepnie Justyna Smolen przywoluje obrazy
niemieckiego romantyka Caspara Davida Fridricha, ktérego tworczo$¢ darzy, jak napisata,
»Szczegllng uwaga”. Opisuje znaczenie romantycznego pejzazu nastrojowego dla jej wlasnej
praktyki artystycznej. Odnosi si¢ do terminu Stimmung, czyli nastr6j, uzywanego w kregu
niemieckiej szkoty malarskiej. W tym fragmencie pracy napisata o wplywie romantycznej
idei pejzazu i kantowskiej kategorii wzniostosci na jej wybor sposobu obrazowania natury. I
nareszcie oryginalne sg uwagi na temat tego, ze wspolczesny cztowiek wyalienowany z
natury, oddzielony od niej przez cywilizacyjne bariery znow teskni za naturg, ucieka do niej,
cheialby si¢ z nig zjednoczy¢. I tu gdzies rysuje si¢ pewien rodzaj manifestu doktorantki,
ktéra obraz wzniostych zjawisk natury w malarstwie abstrakcyjnym, taki jaki uprawia nazywa
-»miejscem kumulacji naszego postrzegania, intelektu i wyobrazni”, wspominajgc, ze jest to
pewien paradoks. Przy okazji thumaczy znaczenie krotkiej, oszczgdnej formy w swojej
tworczosci piszac ,,w minimalistycznym jezyku sztuki (widzowie) mogg odnalez¢é
niejednokrotnie wigcej nizeli w hiperwizualnym $wiecie”.



Zainteresowanie Justyny Smolen powsciggliwoscia i minimalizmem formy malarskiej
potwierdza si¢ w wyborze kolejnego artystycznego punktu odniesienia, czyli unizmu
Wiadystawa Strzemiriskiego. Strzemiriskiemu i Kobro Justyna Smolen poswieca ostatni
rozdzial rozprawy pt: Awangarda. Morfologia Strzeminskiego. Poprawnie streszcza teorig
unizmu i Teori¢ widzenia Strzeminskiego. Osobiste znaczenie majg dla doktorantki pejzaze
morskie Wladystawa Strzeminskiego. A takze aktywnos$é¢ widza wobec rzezb Katarzyny
Kobro i fakt, ze Rzezby Kobro rozwijajg si¢ przestrzennie w czasie. Zaréwno pejzaze morskie
Jak irzeZzby z plaszczyzn Kobro Smolen odnosi do wiasnych obrazéw i obiektéw malarskich.
I tu przechodzimy do partii tekstu w rozprawie, ktére chciatbym wyréznié, bowiem tak jak
uwagi o obrazach Fridricha sa weiagajacym i madrym autokomentarzem do wlasnej
tworczosci doktorantki, ktory wiele nam méwi o jej podejsciu. Uwzglednienie danych
fizjologicznych do jakiego dochodzi w pejzazach morskich Strzeminskiego, jego obserwacja,
ze oko jest czgscig ciata obserwatora, wykonuje mimowolne ruchy fizjologiczne wplywajace
na widzenie, ze powstajacy na siatkéwee obraz jest w ruchu, bo musi w nim by¢ ze wzgledu
na fizjologi¢ ma donioste znaczenie dla poszukiwan Justyny Smolesi. Znalazta ona w
obserwacjach i praktyce Strzeminskiego potwierdzenie dla wlasnych intuicji zawartych w
swiattocieniowych, zmiennych obrazach, ktére maluje. Natomiast u Kobro fascynuje jg ruch
widza przed rzezbg i rosnigcie tej rzezby w przestrzeni — sprawy, ktére staly si¢ dla niej
wazne w kreowanych przez nig obiektach malarskich. Bardzo interesujace jest opisanie idei
dwoch pejzazy morskich doktorantki malowanych temperg. O przestrzeni morza Justyna
Smolefi napisata, ze ,,wyzwala (ona) §wiadomo$¢ malarza z myslenia o klasycznej przestrzeni
geometrycznej dziela”. Wedhug artystki morza, w jego ulotnosci i zmiennosci nie mozna
odda¢ za pomocg jednej, plaskiej reprezentacji — to przeczy jego naturze. Dlatego w pejzazach
morskich dofgczonych do kolekcji obrazéw zrealizowanych w ramach artystycznej czesci
doktoratu Smoleni zastosowala zlozenie transparentnych warstw. Kazda warstwa przedstawia
inny stan zywiolu wody, razem tworza obraz oddajacy zagadnienie patrzenia na morze w
czasie. Uwazam, ze rozdziat Awangarda. Morfologia Strzeminiskiego jest najlepszy w calej
dysertacji. Faktycznie jest autokomentarzem do twérczosci, podbudowanym wiedzg z historii
i teorii sztuki, wykorzystana po to, aby opisaé whasne malarskie odkrycia i praktyke.

Podsumowujac uwagi dotyczace rozprawy doktorskiej J ustyny Smolen uwazam co
nastgpuje: o ile w obcowaniu z obrazami artystki mamy poczucie kontaktu z calosciowg
wypowiedzig, o tyle tekstowi dysertacji, w pewnym stopniu, brakuje logicznego planu.
Czytelnik rozprawy napotyka trudno$é, gdy chee uchwycié intencje autorki i dojs¢ do tego,
jakie sg jej gléwne tezy uzasadnione argumentacja. Wynika to z braku czytelnego wstepu,
braku uwypuklenia intencji, zbyt luznego powigzania rozdzialow rozprawy ze soba.
Mankamentem poczatkowych partii (przede wszystkim rozdziaty 2 i 3) omawianej dysertacji
Jest zachwiana proporcja pomigdzy streszczeniem pogladéw cytowanych naukowcow a
whasnymi sadami. Po stronie pozytywow jest ambitna bibliografia rozprawy; zakres tekstow
ktore nie zawsze spotyka si¢ w doktoratach artystek i artystéw sztuk wizualnych; a takze
ciekawe uwagi dotyczgce wiasnej tworczosci na tle pogladéw teoretykéw, szkoda, ze dopiero
w drugiej potowie tekstu. Warto na przyszlo$¢ pamietaé, ze lo gika budowy pracy,
uwypuklona teza i jasno$¢ wywodu oraz odpowiedni stosunek przytoczen mysli innych
autorow do wlasnych przemyslen jest cnotg w pisaniu tekstéw naukowych. Licze, ze te
zasady Justyna Smolen zastosuje w dalszej pracy naukowej.

Konkluzja:

Biorge pod uwage wysokiej jakosci cykl obrazow olejnych, temperowych i obiektow
malarskich pt: Rozczytywanie form, ktéry jest oryginalnym dokonaniem mgr. Justyny Smolen



oraz rozprawe doktorskg, pod tym samym tytulem, wykazujaca jej wiedz¢ w naszej dziedzinie
a takze szerzej, w dziedzinie humanistyki, a takze przygotowanie doktorantki do dalszej,
samodzielne]j pracy naukowo-artystycznej stwierdzam, ze, spelnione zostaly wymagania

art. 13 ust. 1 Ustawy z dn. 14.03.2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki. Wnioskuj¢ do wiasciwej Rady Dyscypliny Uniwersytetu
Pedagogicznego im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie o nadanie Pani mgr. Justynie
Smolen stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuk pigcknych i konserwacji.
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