JBilde, Kimstler! rede nicht!
Artysto, tworz, nie gadaj!™
Johann Wolfgang von Goerhe

Kontekst powstania pracy oraz opis dzieta

Moje poszukiwania artystyczne koncentruj sie wokdt problematyki procesu cwor-
czego. Za posrednictwem roznych mediow: malarstwa, rzezby, rysunku oraz foto-
grafii zrealizowalam komplementarne wzgledem siebie cykle prac. Prezentowany
przeze mnie zapis procesu tworcezego jest zarowno pretekstem do refleksji nad po-
wstawaniem dziela, jak i dokumentacj ewolucji swiadomosci tWOICY.

Punktem wyjscia dla podijecia takich dzialan byta realizacja stazu w pracow-
ni rzezby profesora Karola Badyny w roku akademickim 2014/2015. Tak narodzil
sie pomyst na zbudowanie cyklu prac malarskich odnoszacych sie do procesu po-
wstawania rzezby. Jako komplementarne wzgledem tego cyklu powstaly male pra-
ce rzezbiarskie odnoszyce si¢ do procesu powstawania obrazu. Cykl rysunkowy na-
wigzuje zarowno do dzialatt malarskich, rzezbiarskich, jak i do procesu powstawa-
nia fotograﬁi jako ﬁzycznego przedmiotu. Prezentowane przeze mnie ZdeCiﬂ maj3
charakter paradokumentalnej inscenizacji procesu tworczego, a w szezegolnosei to-
wm‘zyszqcych mu artefaktow. Zalezalo mi na tym aby calosé, pomimo uzycia roz-
norodnych mediéw artystycznego wyrazu stanowita spdjny wieloglos na temat pro-
cesu powstawania dziela. Prace powstawaly stopniowo, tworzge efeke wzajemne-
go dialogu — wspotbrzmienia do momentu, az staly sie serig prac na tyle gestych,
by zbudowac w odbiorcy wrazenie znajdowania si¢ ;wewngtrz procesu umyslowe-
go”, a takze ,wewngurz labiryntu przestrzeni warszeatu”, z kedrego wylania sie dzie-
fo. Istotnym dla dziatania calosci jest takze sposob aranzacji prac podezas ostatecz-
nej ckspozycji. Uklad prac w przestrzeni wystawy miatby na celu podkreslenie dia-
logu migdzy poszezegolnymi réwnolegle prowadzonymi jopowiesciami” o procesie
powstawania dziefa.

1 heeps://plavikiquote.org/wiki/Johann_Wolfgang_von_Goethe 7 dn. 27 111 2019

e ¢ P8 | 2 i D



Od strony kompozycyjnej wiekszo$¢ prac malarskich ma charakeer poliptykéw,
trypeykow lub dypeykdw. Wszystkie zostaly zakomponowane w oparciu o kwadrar,
jednak wielkosci prac s3 rézne (20 x 20 cm, 45 x 45 cm, 75 75 €M, 110 x 110 €M, 140
x 140 ¢m, 150 x 150 cm) . Zostaly zrealizowane na podobraziach malarskich (plémo
Iniane lub bawelniane, gruntowane, na krosnach) w technice olejnej z wykorzysta-
niem metody laserunku oraz war sewowego nakladania farb, zawierajacych pigmen-
ty 0 roznym stopniu krycia. Technologicznie, strukcura malarska prac jest podpo-
rzgdkowana przedstawieniu, zainspirowanemu sytuacjy pracowniang. Poszezegol-
ne decyzje w zakresie uporzgdkowania relacji ksztatcéw na plaszezyznie stuzg wy-
odrebnieniu w przedstawionej scenie powstajgcego dziela (w tym przypadku rzez-
biarskiego) lub opisowi procesu jego powstawania. W ten sposob, za pomocy cyklu
,niedoskonalych” (niedoskonalych, poniewaz ,udajgcych” wrazenie glebi, nie ope-
rujgeych trzecim wymiarem) plaskich obrazéw, buduje wrazenie obecnosei prze-
strzeni, w krorej powstajy trojwymiarowe dzieta. Od strony przedstawieniowej sg
to sceny pracy nad rzezby, odlewem lub glinianym modelem, ale takze tajemniczo
wygladajgece monumenty, opasane folig chronigeg gline przed wysychaniem. Mo-
tyw ,schowanych” w foliowych ,burkach” glinianych modeli , realizowanych w opar-
ciu o klasyezng obserwacije postaci w akeie, jest dla mnie nie tylko atrakeyjny wizu-
alnie, ale takze i znaczeniowo. Omotana folig rzezba sama stanowi cickawy przy-
kiad realizacji przestrzennej, efemerycznej, zaleznej od codziennie zmieniajacych
si¢ ukladow fald oraz skrywajgeego sie pod nimi, ewoluujgcego pod palcami rzez-
biarza jwnetrza”. Fake, ze widz nie wie, co przykrywa folia jest incrygujacy i stano-
wi wyzwanie dla wyobrazni. To dzielo ,w spoczynku™ odpoczywajace od krytycz-
nych oczu obserwatordw, ktorzy mogllby skrytykowa¢ uktad proporeji, dynami-
ke form czy tepy, nazbyt wygladzong lub monotonna w odbiorze fakture. To talze
dzieto ,w procesie”, zatrzymane na ktoryms z etapow migdzy pierwornym, jeszeze
intuicyjnym zamyslem formy a ostateczng koncepcja, zubrang” w idee i dopraco-
wang materialnie. Dzielo niedoskonale, ale dgzgee do ideatu, cho¢ z trudem podda-
jace si¢ formowaniu. Skromne, bo nie wystawiajgce swojej niedoskonalosci na wi-
dok innych, ale i kuszgee — draznigee umysl, oczekujacy na skonkretyzowang odpo-
wiedz w zakresie ksztaltu. To wyzwanie, ktore sklania do zastanowienia sie nad re-
lacja miedzy ksztattem a formg, niejednokrotnie bliskie poetyce ambalazu.

7. tego namyshu powstal rownolegly cykl prac — tym razem rzezb — o malowaniu.

Prace rzezbiarskie (a wsrod nich takze opracowane z pominigeiem etapu odle-
wu, pozytywu i negatywu) sg malych i srednich rozmiaréw (o wysokosci od 3 do
12 cm), a do ich realizacji uzylam gipsu, alginatu, masy plastyca*nej szelaku, gruntu
malarskiego, a takze farb akrylowych, olejnych oraz pigmentow w celu wykonania
polichromii. Obserwujge samy siebie w procesie malowania, odczuwam brak tak
potrzebnego obsemmtmom dystansu, keory jesc filerem, pozwalajgeym rozroznic
sprawy wazne od marginalnych. Zakotwiczona od lat w procesie malowania, nieste-
ty, z trudem patrze na proces malarski ze $wiezoscig i entuzjazmem neofity. Malar-



ski warszeat jest dla mnie bardziej kuchnig” niz Jaboratorium” Zalozylam, Ze spoj-
rzenie na wlasne doswiadezenie malarskie z perspektywy innego medium umozliwi
mi wglad w nature tego procesu.

Dwa pozostale cykle prac powstaly w oparciu o warsztat rysunkowy i fotogra-
ficzny. Rysunki zostaly zrealizowane techniky mieszang na papierze (tusz, piérko
oraz tusz i akwarela), a fotografie majg charakter tradycyjnych czarno-bialych od-
bitek srebrowych na papierze barytowym. Cykl fotograficzny wzbogacilam ponad-
to o czarno-biale zdjecia cyfrowe, prezentowane w formie wydrukow. Dwa pierw-
sze cykle sy w przewazajgcej czesci barwne, a kolor jest jednym z elementéw budo-
wania zludzenia trojwymiarowosci, réznicowania planéw przestrzennych lub pod-
kreslenia faktury i zmystowego charakteru przedstawienia. Prace rysunkowe i fo-
tograficzne, skromniejsze w uzyciu srodkow artystycznego wyrazu, operujy glow-
nie gamg szarosci, kontrastem swiatla, kszraledw i macerii, linig i plamg. Rysunek,
keory relatywnie niedawno wybit si¢ na artystyczng niepodleglosé oraz fotografia,
traktowana juz jako samodzielne i w petni niezalezne od malarstwa i grafiki me-
dium, w moim odczuciu pozwalajg na wiekszg swobode eksperymentowania w za-
kresie formy. Ich niezobowigzujgcy charakeer, zawieszony miedzy studium a szki-
cem, migdzy zainscenizowanym kadrem a notatkg wizualng wedjety” z rzeczywisto-
sci majg na celu wprowadzanie do calej koncepeji lekkosci, przydajge jej ekspery-
mentalnego charakeeru. W istocie forma prac, spmwiajzlcych nawet wrazenie  nie-
skonczenia” zostala nasycona na tyle, na ile trzeba. Moim zamiarem byly realizacje,
keore same bedge wystarczajgeo skoficzonymi” w zespole zbuduja wrazenie wej-
scia w przestrzeﬁ stwarzania, w proces twérczego przetwarzania materii w dzielo.

W sklad pracy dokrorskiej wehodzi 21 prac malarskich 20 x 20 ¢m, 3 obrazy 45
x 45 cm, 10 obrazdw 75 x 75 cm, 2 obrazy 110 x 110 cm, 1 0braz 140 x 140 cm, 2 obra-
2y 150 x 150 cm (sg to prace na plétach wykonane techniky olejng); 4 prace na pa-
pierze akwarelowym Langdton Prestige o formacie 57 x 57 cm, zrealizowane akwa-
relg oraz tuszem, 10 rysunkow tuszem oraz pidrkiem na papierze Langdron Presti-
ge o formacie 19,5 x 19,5 cm, 3 rysunki suchym pastelem oraz tuszem na papierze
Fabriano, 14 analogowych fotografii czarno-bialych na papierze barytowym Ilford
w formacie 19,5 x 19,5 cm, 16 fotografii cyfrowych 19,5 x 19,5 em oraz 10 prac prze-
strzennych, wykonanych przy uzyciu masy plastycznej, farb akrylowych oraz olej-
nych, a takze 5 rzezb gipsowych polichromowanych farbami olejnymi oraz pigmen-
tami,



