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ASP w Krakowie

Wydziat Malarstwa

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
Zleceniodawca recenzji

Wydziat Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie, list polecony
7 dnia 25.07.2019 roku informujacy o powotaniu mojej osoby w celu opracowania recenzji pracy
doktorskiej mgr Marzeny Kolarz.

Do zlecenia dotaczono komletng dokumentacje pracy doktorskiej.

Dotychczasowy przebieg edukacji

Pani Mgr Marzena Kolarz w latach 1999-2002 studiowata w Krakowskiej Szkole Artystycznej
Projektowania Ubioru, uzyskujac dyplom Projektanta Ubioru. Od 2001 do 2007 roku w Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu na Wydziale Komunikacji Multimedialnej uzupetniajace studia magisterskie z
zakresu fotografii zwiericzyta dyplomem w Pracowniach Fotografii Reklamowej oraz Intermedialnej. Od
2015 roku podjeta studia doktoranckie na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie.

Doswiadczenie zawodowe

Od 2002 roku zostata zatrudniona w Krakowskich Szkotach Artystycznych jako wyktadowca. W
Szkole Artystycznego Projektowania Ubioru prowadzita zajecia z fotografii, w Szkole Kreatywnej
Fotografii uczyta fotografii mody, fotografii reklamowej, krajobrazowej, prowadzita zajecia z portretu,
martwej natury. Byta opiekunem prac dyplomowych. W latach 2015-2017 w ramach praktyk
prowadzita zajecia ze studentami na Studiach Doktoranckich Uniwersytetu Pedagogicznego w
Krakowie a od 2017 roku zatrudniona tamze w roli asystentki w Katedrze Multimediow.

0d 2005 do 2018 roku wielokrotna stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego, poznariskiej ASP oraz Uniwesrytetu Pedagogicznego.

Wzieta udziat w ponad 50 wystawach zbiorowych oraz 16 wystawach indywidualnych. Laureatka
konkuréw ogotnopolskich i miedzynarodowych, wielokrotnie sama kuratorowata i organizowata
wystawy w zakresie fotografii.

Analiza i ocena pracy doktorskiej

Biore do reki ptaski przedmiot opakowany w wykonang z nadrukowanej tkaniny poszetke. Czarno-
szaro-biate, ekspresyjne plamy w pierwszym skojarzeniu przywodza mi na my$l istote Swiatta
przenikajacego przez lisciastg korone drzewa, wywotujacg efekt rozedrganej, biologicznej blendy.
Wyciagam delektujac sig czynnoscig rozpakowywania niczym dokamerowy youtuber biatg ksigzke
mniej wiecej formatu A4. Na idealnej bieli oktadki widnieje tytut ,Czerh wspomnien, Marzena Kolarz”,



a pod spodem oryginalny podpis ztozony czarnym odbiciem linii papilarnych kciuka. Odchylam sztywng
oktadke, dwie biate strony wktadek obwoluty wypetnione zostaty $ladami dfoni, odciskami palcow. Na
poprzedzajacej strone tytutowa kartce pracy pisemnej autorka umiescita sentencje Francois'a
Soulages'a odnoszacy sie do idei estetyki bliskosci, fotografii mentalnej. Praca doktorska nie liczac
bibliografii, streszczenia i abstraktu w jezyku angielskim, skiada sig z dziesieciu rozdziatow
zawierajacych osiem podrozdziatow. W pierwszym zatytutowanym ,ldea”, autorka przedstawia
historie wtasnych inspiracji, ktére poprowadzity ja wprost w éwiat fotografii. W drugim
,Dziedzina”przedstawia nierozerwalne, przeplatajace sig zwigzki zycia z twdrczymi eksperymentami
dokonywanymi w podstawowym medium, ktérym sie postuguje. Trzeci rozdziat zawiera piec
podrozdziatéw, w ktérych autorka definiuje wspdlne cechy pracy doktorskiej, przedstawia opisy prac i
daje wyktadnie kolejnosci postgpowania podczas tworzenia fotografii. Opisywana metodyka wiasnej
pracy ujawnia autorska strukture podejmowanych strategii tworzenia. Podkresla $cista zaleznosé
powstajacych elementow uwarunkowanych mozliwoéciami petnego, rowniez fizycznego panowania
nad tworzonym utworem. Wyjasnia powody ograniczenia pola dziatania do czarno-biatej fotografii oraz
wazny, wszechobecny watek autobiograficzny. Rozdziat 3.2. zawiera szczegbtowy opis wszystkich
realizacji zamieszczonych w pracy. Pierwszy cykl siedmiu wielkoformatowych fotografii kolazowych,
wykonanych w unikatowej, jednorazowej technice na papierze pozytywowym, opatrzony zostat
wspdlnym tytutem: ,Bajka o kominiarzu”. ,Kolaze przed obiektywowe” (tak nazywa je autorka),
wymagaja wrecz scenograficznych zabiegéw. Z ciezkiego, wielkoformatowego aparatu Pani Marzena
Kolaz, jak z XIX wiecznego polaroidu, wycigga naswietlony papier, z ta réznica, ze natychmiastowosc
otrzymania obrazu wymaga dalszego chemicznego procesu wywotania uczulonej ptyty juz poza
skrzynig aparatu. Powoli spod przeiroczystej tafli wywotywacza nad lasem anten telewizyjnych
pojawiaja sie latajgce, czarne cylindry, kominiarz na wysokiej, biatej drabinie zagladajacy w Swiat
strzezony przez ksiezycowa, kolista przystong, ktéra sypiac rozgwiezdzonym brokatem tylko na chwile
wpuszcza odrobine srebrnego éwiatta. Strzepiaste cumulusy, razem z czarnymi ptakami potknigte
zostaly przez dtugi, czarny cylinder, ktory w kolejnej odstonie dematerializuje sie¢ na czarnej,
sylwetowej gfowie bohatera bajki, kominiarza. Druga seria zatytutowana ,Czarna Rodzina”, sktada sig z
wielkoformatowych 21 ambrotypii wykonanych w technice mokrego kolodionu i zostata opatrzona
dopiskiem-portret prawdziwy. Autorka dobitnie podkresla wage wiasnie tej serii dla catej pracy, w
ktérej kilka parametrow wzajemnie z sobg dialogujac, ideowo sie dopetnia. Trudnosé tej techniki
polega na autorskim przygotowywaniu plyt tuz przed ich naswietleniem i dalej bardzo sprawnym
dziataniu w czasie, dopdki kolodion jest mokry zachowuje ¢wiattoczute wiasciwosci. Powrdt do stare]
technologii wigze sie z mimowolnym wciggnigciem osoby pozujacej w procedure powstawania obrazu.
Dtugi proces technologiczny sprzyja konwersacji, waznej dla naturalnego zachowania sie modela w
czasie kluczowego zamrozenia przed obiektywem.

Trzecia, najbardziej rozbudowana seria nazwana ,Sadzobrazy” sktada sie z fotogramow i obiektow
wykonanych z tkaniny. Jak wskazuje tytut, gtéwnym budulcem obrazowania jest sadza powstafta w
procesie pirolizy paliw. Sktad serii tworzg cykle: ,Zapiski”, ,Czarny obiekt”, ,Wyobraz sobie”, ,Slad
tkanina” oraz ,Fotografia komin”. Wedtug autorki znaczeniowa idea obrazu pojawia sie w najbardziej
abstrakcyjnym kontekscie pracy. W tym miejscu moje watpliwosci dotycza uscislenia oraz wyjasnienia,
czy znaczenie obrazu przynalezne jest i pojawia sie tylko w obszarze abstrakcji i czy na pewno
fotografia przedstawiajaca makro strukture sadzy jest obrazem abstrakcyjnym? Zapisy przedmiotow w
technice fotogramowej stajg sie negatywami ich rzeczywistego obrazu. Nietransparentne,
sprowadzone do czerni i bieli oparte s na wiekszym kontrascie i potgguja w odbiorcy poczucie
wyabstrahowania. Seria ,Zapiski” dopiero w negatywach ujawnia zawieszong w czasie, kosmiczng moc
czarnych powierzchni, pooranych prze$witujacymi, tajemniczymi znakami. Podobnie, cho¢ kilkakrotnie
powiekszany, zachowuje sig¢ obraz w luksografii nazwanej ,Komin”. Fotogramy ,Wyobraz sobie”
powstaty z usypanej bezposrednio na papier fotograficzny sadzy. W autorskiej interpretacji nawigzuja
do zabaw z okresu dziecifstwa uruchomiajgcych wyobraZznie. Ostatni cykl prac stanowig obiekty.
Czarny” kwadrat o wymiarach 60x60 cm. powstat z nasyconych sadza, pocietych na mate fragmenty
oémiu munduréw kominiarskich. ,Slad” to kolejna praca obiekt. Biaty kwadrat, bawetnianego ptotna o



wymiarach 150x150cm. przez jakis czas stuzyt jako recznik, w ktdry po pracy wycierali sig kominiarze.
Pozostawione czarne $lady nieodparcie kojarza sig z biblijng chusta Weroniki, odcisnigtym
wizerunkiem éladéw ludzkiego-boskiego ciata.

W podrozdziale ,Dziecigca czern” autorka zamieécita wlasnorecznie stworzone, nietypowe obiekty,
pamiatki z dzieciristwa, ktére szczeg6lnie mnie poruszyly. Uzyte w tytutach stowo ,pierwsze” wskazuje
na unikatowe znaczenie przedmiotu-fetyszu. ,Pierwsza lalka”, odlew jedynej lalki autorki wykonany z
zywicy nasyconej sadzg. ,Pierwszy misiu” uszyty ze starego munduru kominiarskiego wiasnego taty,
traktowany przez autorke jak relikwia. Biafa, ,Pierwsza sukienka” zaprojektowana ze Swiecgcym
wieszakiem i kominiarskimi guzikami. Ostatnie w tym zestawie pozytywowe obiekty, to osobisty
modlitewnik autorki odczyniajacy potencjalne zio czyhajace na ojca, oraz obrazek ,Aniele czarny”, jako
amulet zapewniajacy gtéwnie dzieciom, bezpieczne przejicie przez zdradliwe meandry zycia.

Ostatnig ws$réd prezentowanych prac przewodowych jest seria obiektéw wykonana w technice
mokrego kolodionu, nazwana ,Medaliony”. Okragte szklane pojemniki, kapsuty, w ktérych autorka
zamyka prywatny $wiat, niczym pogubione planety dryfujs w czerni kosmicznej otchtani.
Spetryfikowane fragmenty pamigci minionego czasu jak naturalne blendy na zawsze zaslepity oczy
obiektywdw. Jak czarne jaskétki uwigzione w éwigtyni, skazane na wieczne wirowanie, wypatrujac
swego storica powoli umieraja. Zycie po zyciu w Swiecie materii nabiera nowych tresci, nigdy smugi
$wiatta nie zastapi inna, a pamie¢ obrazu odwrocona plecami do widza niesie z sobg zbyt duzo smutku i
melancholii. Fotografia zwtaszcza dokumentalna jest rodzajem pomostu w Swiat miniony, zapetniony
znacznikami ustawianymi przez nas w trakcie przebywanej drogi. Istota zapisu fotograficznego
polegajaca na rejestracji ptaszczyzny przecinajacej wielowymiarows, sferyczna rzeczywistos¢ odstania
zaledwie przestrzeri punktowg, zawezong do mozliwoéci fizjologicznej i technologicznej naszego
widzenia oraz miejsca, w ktérym sie znajdujemy. | najczesciej to nam zupetnie wystarcza by opowiadac
o swoim i cudzym zyciu. lluzja potegujgca wrazenie trzeciego wymiaru, wywotana zastosowaniem
minimalnej gtebi ostrosci jest tylko iluzjg i nie zmienia istoty rejestrowanego obrazu niezaleznie od
jakosci czy wiasciwosci uzytego obiektywu lub materiatu $wiattoczutego. W tym miejscu mogg si¢ na
mnie obrazi¢ analogowi ortodoksi ale zasada ta dotyczy wszystkich technik fotograficznych
szlachetnych i nieszlachetnych, réznigcych sig plastyka obrazu matych, $rednich i duzych formatow.
Problem nie tkwi w technologicznych smaczkach, a w tym jaki komunikat w tym medium generujemy.
Pani Marzena Kolarz ma tego petnag $wiadomos¢, wracajac do poczatkéw fotografii jednoczesnie wraca
do poczatku swojego zycia. Snujac autobiograficzne opowiesci skrupulatnie dobiera odpowiednie
media do obrazowania tresci wizualnych komunikatéw. Zawgzenie dziatania do ambrotypii i mokrego
kolodionu nierozerwalnie taczy sie z tytutowa giebig czerni. Bynajmniej nie chodzi tutaj o pigment a o
czerri, ktéra w wyniku powolnego spalania sig obrazéw rzeczywistosci najbolesniej osadza si¢ w
przewodach kominowych naszych umystéw. Wielkoformatowa fotografia gtéwnie ze wzgledu na
wiaéciwoéci optyki, uzycie minimalnej gtebi ostrosci, wielkoé¢ obrazu, generuje wrecz magiczng, senng
plastyke przestrzeni. W pigtym rozdziale nazwanym ,Mistrzowie” autorka ujawnia swoje inspiracje
twérczoécig artystow fotografikéw kreujacych miedzy innymi oniryczne klimaty. W zapisanym ttustym
drukiem tekécie wprowadzenia do rozdziatu trafiam na autorska deklaracja wynikajgcg chyba z
nadinterpretacji uzycia stowa inspiracja. Pomiedzy inspiracja a nasladownictwem istnieje zasadnicza
réznica.

W siddmym rozdziale Pani Marzena Kolarz podejmuje prdbe zdefiniowania istotnych czynnikow
kreujacych wiasne decyzje. Wyréznia trzy najwazniejsze: kod, uniwersalnosc i poetyke. Pierwszy i drugi
jest $cidle powigzany z autobiograficznym charakterem prac i zalezny jest od przemiany w wartosci
ogdlne, ponadczasowe. Poetycko$¢ dzieta dotyka uniwersalnodci, jeéli jak napisata autorka
_doswiadcza sie piekna i z tym wigze si¢ poznawcza wartoé¢ sztuki wspotczesnej”. Problem w tym, ze w
sztuce wspotczesnej coraz trudniej doszukac sie klasycznie pojetej istoty pigkna. Moze tak byfo jeszcze
przed wiekiem, dzisiaj swoje miejsce w sztuce znalazta takie brzydota. Czesciej sie nig zachwycamy
anizeli banalnym pieknem. Estetycy, od wieku nie radzg sobie z tym problemem.

Przedostatni dziewiaty rozdziat zawierajacy szesc podrozdziatéw, to zbior interpretacji, kontekstow i
znaczen czeéciowo juz wyjasnianych we wezesniejszych rozdziatach. Pojawia sig wyktadnia symbolu,



szersza analiza znaczenia sztuki autobiograficznej i schowana w kofncowych podrozdziatach
interesujgca historia sagi kominiarskiej. W podrozdziale ,Relacyjnos¢” autorka podkreslajgc wage
znaczenia miedzyludzkich relacji, wspdlnoty, zadaje pytanie czy moze swoje dziatania, prace, zaliczy¢
do sztuki relacyjnej? Sam autor estetyki relacyjnej Nicolas Bourriaud odpowiada w do$c¢ przewrotny
sposéb: nalezy wyjs¢ z epoki-post wielkiego mitu korica XX w., (ale strategicznie za sojusznika dalej
wybiera i akceptuje postfeminizm) wypracowac¢ kulture pozytywnej delokalizacji, stworzy¢ pojgcie
spoteczenstwa uspokojonego, artysty wiéczegi z walizkg, w drodze, nomadycznego, ktory pozostawia
odbiorcy swobode w konstytuowaniu sensu dzieta. Teoria relacyjnosci bazuje na zjawiskach typowych
dla naszej epoki: globalizacji, imigracji, niewidzialnoéci wtadzy i kapitatu, sterowanym wyzbywaniu sie
przez ludno$¢ tozsamosci kulturowej, a co za tym idzie takze religijnej, zarzucajac, ze naiwno$¢
zastepuje inteligencje a moralnos¢  estetyke. Brzmi podobnie do gtoszonej rewolucji ruchu
sytuacjonistéw z lat 50. Wiec estetyka relacyjna staje sie raczej polityka relacyjna i nie wiem czy dalej
autorce deklarujacej kultywowanie tradycji, nie tylko rodzinnych jest z takim wizerunkiem po drodze?
Modne, rewolucyjne ruchy neoliberalne propagujace alternowoczesnosé z pozycji duzych, czesto o
miedzynarodowym znaczeniu placowek kulturalnych, konsekwentnie ideologizuja mtodych ludzi
zasysajac ich w swoje szeregi. Jesli rozejda sig drogi z gbry zaprogramowanej spotecznej przebudowy,
skazani zostaja na banicje dtugiego przezuwania gorzkiej ,zaby”. Czesto nie zdajemy sobie sprawy i nie
doceniamy jak donioste sg nasze osobiste odkrycia, ktére odbywaja sig nie na manifestujgcej ulicy a w
zaciszu chociazby ciemni.

Podrozdziat ,Medium” zawiera autorska polemike z kilkoma teoriami sformufowanymi w historii
fotografii. Wazny namyst nad tym czym w swej istocie jest fotografia prowadzi do zbudowania
autorskiej wyktadni wtasnych wartosci oraz szeroko pojetej $wiadomosci fotograficznej.

Uswiecony, wielowatkowy ,Kontekst ojca” wielkiego, czarnego aniofa-batmana, przewija sig w
wiekszosci tekstow pracy. W pracy kilka razy pojawia sie rzadko dzisiaj uzywane stowo ,dzieciectwo”-
dawna forma okreélania dziecifistwa rozumiana biblijnie oznaczata pokore i bycie dzieckiem bozym
oraz nierozgraniczanie $wiata rzeczywistosci od éwiata fantazji. W sztuce by¢ jak dziecko oznacza petna
otwarto$¢ na poznanie bez uprzedzen i kulturowych kalek. W kontekscie najblizszych ujmujg mnie
szczere oraz bezposrednie wypowiedzi autorki okazywania uczué w watkach zdrowej, kochajacej sig
rodziny, tak wspdtczesnie niepopularnej i niewygodnej dla intelektualnego mainstreamu.

Prace wienczy filozoficzna zaduma nad kulturowa istota i znaczeniem czerni, pozytywnym
oddziatywaniu jej negatywowej, odwréconej formy w obszarach wzajemnie uzupetniajgcych sie
przeciwienstw. To w takim Swiecie pojawia sie obraz, ktéry w ziemskim pojeciu czasu daje poczucie
nieémiertelnoéci ale tylko na chwile. Alchemiczne zywe srebro, symbolicznie wywotane przez
Barthes'a, niecierpliwie czeka na kolejng transformacje, by opowiedzie¢ nastepng historig, kolejna
bajke. Od ambrotypii przez ambros juz bardzo blisko do mitologicznej ambrozji, nie$miertelnego
pokarmu bogoéw ale najpierw trzeba go zdoby¢ z ogrodu Hesperyd.

Pani Marzena Kolarz przedstawita prace doktorskq opartg na wtasnych poszukiwaniach, odkryciach i
fascynacjach. Potrafi podzielic sig z odbiorcg przezyciami opowiadanymi jezykiem unikatowej
fotografii, obiektu nawigzujacego do fetyszu oraz jasno okresli¢ skomplikowany, technologiczny
charakter osobistego pola w sztuce. Okreslic obszar swojego dziatania oraz jego znaczenie na tle
historii fotografii. Poddaje analizie powstate teorie fotografii jednoczesnie budujac wiasng, wysoka
éwiadomoéé zawodowa. Ujawnia autentyczne zaangazowanie, wnikliwie zgtebiajac specyfike i
charakter wybranej dyscypliny. Wskazuje podstawowe sktadniki percepcji, konstruujgce $wiadomosé,
wizualng artysty. Tekst doktoratu napisany czytelnym jezykiem daje zwieztg wyktadnig
najwazniejszych watkow podejmowanych we wtasnej tworczoéci. Uzbrojony w liczne odnosniki i cytaty
7 literatury przedmiotu wskazuje na rzetelne studiowanie przedstawionego problemu artystycznego w
planie teoretycznym i stanowi zasadne wprowadzenie do analizy zaprezentowanych prac - osiggnigcia
artystycznego. Podejmowane decyzje wizualnych rozwigzan wskazujg na dojrzatosc¢ i konsekwencje w
realizacji zamierzenia artystycznego.



Konkluzja

Po wnikliwym zapoznaniu si¢ z dostarczong mi dokumentacja przewodowa, z przekonaniem
stwierdzam, ze Pani mgr Marzena Kolarz zaprezentowata oryginalng oraz wartosciowa prace
doktorska. Udokumentowane doswiadczenie artystyczne oraz dydaktyczne, miedzynarodowe uznanie
zdobyte w konkursach, jakos¢ i pozycja zajmowana w uprawianej dyscyplinie sztuki, stanowig wazny
wktad w rozwdj reprezentowanej przez nig dyscypliny artystycznej i spetniaja wymogi stawiane
kandydatom do stopnia doktora sztuki.

Z przekonaniem o wysokiej jakosci pracy wnioskuje do Szanownej Rady Wydziatu

o nadanie Pani mgr Marzenie Kolarz stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie
artystycznej: sztuki piekne.

Zbigniew Safaj
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