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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ PANI MGR ANNY PODUSZYNSKIEJ
WYKONANEJ POD OPIEXA PROMOTORSKA DR HAB. JANA BUINOWSKIEGO
SPORZADZONA W ZWIAZKU Z PRZEWODEM DOKTORSKIM WSZCZETYM
NA WYDZIALE SZTUKI UNIWERSYTETU PEDAGOGICZNEGO W KRAKOWIE

Odpowiadajac na pismo Rady Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie
w ktorym jest informacja o Uchwale z dnia 22.03.2019 roku powolujacej mnie na recenzenta
pracy doktorskiej mgr Anny Poduszynskiej, sprobujg sprosta¢ powierzonemu zadaniu.
Otrzymawszy taka prace zwykle przegladam cala zawartos¢ i zanim przeczytam tekst
skupiam uwagg na reprodukcjach zamieszczonych w tekécie i osobno prac. Warto na samym
poczatku przyjrzec si¢ jednak obrazom, wszak to one sg kluczem i podstawa artystycznych
zamierzeni doktorantki. Ho$¢ reprodukowanych prac jak na tego typu przewody jest dosé
pokazna i roznorodna. Rozpoczyna cykl 10 rysunkéw pidrkiem z lawowanym tuszem na
papierze o niewielkich rozmiarach, do 20 cm pt. ,,O — tworzenie” i trzy pastele w tym samym
formacie, monochromatyczne. Nastgpne w tym samym cyklu sa cztery akwarele nieco
wickszych rozmiaréw. Dalsza cz¢s$¢ réwniez o tym samym temacie to trzy obrazy 45 X 45
cm, dwa juz wicksze 110 X 110 cm, jeden obraz 140 X 140 cm i dwa obrazy 150 X 150 cm.
Wisréd reprodukeji obrazéw zamieszezone sg rOwniez zdjgcia przedstawiajgce rzezbiarskie
formy odlewnicze i1 czynnodct zwigzane z ta pracg oraz narzedzia. Wielkos¢ fotografii jest
dostosowana do pokazania naturalnych rozmiar6w np. pogictych tubek farb, odlewow dioni,
fragmentow twarzy, ust, uszu. Osobno odlane i pokolorowane z polyskliwa patyng sg rzezby
obiekty, rowniez wyciénicte zuzyte tuby farb z chwytajacymi je dtofimi oraz usta i uszy. Te
formy swoja biologicznoécig i fragmentarycznodcig robig duze wrazenie. Fotografie sg
cyfrowe 1 analogowe. Niezaleznie od medium obrazy s3 przedstawiajgce na ktoérych
pokazane sg przedmioty z pracowni rzezbiarskiej, nie do konica powszechnie znane, raczej dla
waskiego grona wtajemniczonych w fach artystyczny. Jest to swiat przedmiotéw i postaci
ludzkich gléwnie mtodej urodziwej kobiety ktora wykonuje ,tajemne” zajgcia warsztatowe z
rzezby i obrébke odiewanych form, przypuszczalniec w masie gipsowej. Czamo biale
fotografie to efekty tych dzialan, natomiast rysunki, interesujace w swojej graficzne) tkance,
inaczej przedstawiajg te same przedmioty co poprzednio, czyli tuby farb, formy odlewnicze,
folie, szmaty. Jest to ujawniony $wiat do ktérego zwykly $miertelnik nie ma dostepu, w
galeriach oglada gotowe efekty tych dziatan. Taka zmiennos¢ sposobu plastycznej artykulacii
na ten sam temat jest przypuszczam zabiegiem celowym i w ktorym nalezy doszukiwac si¢
czego$ istotnego w tej tworczosci. Nie do korica bowiem chodzi tylko o urodg takich miejsc,
przedstawionych w obrazach auwtorki. 7 nieukrywang przyjemmoscia wdaje si¢ jednak w
detaliczny opis tego calego swojskiego ,,balaganu” artystycznego, atmosfer¢ tych wnetrz, ich
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zapachu, bo oprocz ich funkcji praktycznych, sg to przestrzenie egzotyczne, wyjatkowe,
pociggajace, wszak to miejsca poczecia przedmiotow niezwyklych, magicznych. Prace
doktorantki s3 tworzone z duzym wyczuciem kompozycyjnym. Przedstawienia malarskie na
obrazach wykonywanych czynnosci manualnych przy odlewaniu form rzezbiarskich sa
wlagnie tymi czynnosciami, bez zbednego sztafazu: biore, dotykam, mieszam, wyjmuje,
otwieram, oczyszczam, gladze, skrobig, itp. W kadrze prac miesci si¢ tyle ile potrzeba tresci
by pokaza¢ moment samego dzialania, bez nadmiernej narracji. Gléwnie jest zwroceniem
uwagi na calosciowy proces, w zasadzie warsztatowy, powstawania rzezbiarskich dziel sztuki,
efektow jego dzialania, fgcznie z przedstawieniem form do ich odlewn - golnie taka jest tres¢
obrazow. Duze wrazenie robig obrazy z fragmentami rzezby z gliny, kt6ra tylko w czgsci
nalozona na stelaz przypomina jakie$ zdegradowane cialo, Iub inne, Zz6lte 1 ciemne formy
okutane w folie nie wiadomo rzezby to czy postacie. Sa w tym oczywiscie jakie$ dalekie echa
wspolczesnych malarzy krakowskich ale w tym cyklu zdecydowanie nalezg do §wiata ktdry
proponuje autorka. Jest rOwniez w tym zestawie zaskakujacy, nieco inny od pozostatych cykl
szeSciu malych plocien przedstawiajagcych fragmenty kobiecej glowy, ucha, wlosow,
przymknigtego oka, cz¢sciowo profilu twarzy. Na trzech obrazach, do uszu dziewczyny sa
wpiete kolczyki. Ten zestaw prac ma jaka$ tajemnicza aure, dyskretna, powabng zalotnos¢,
niec do konca jasne przeslanic ale wlasnie, ta niejednoznaczno$¢ jest cickawa i
prawdopodobnie nalezy zwraca¢ uwage na tg czg$é kobiecego ciala ktora przy umigjetnym
zadzialaniu zdolna jest uruchomié¢ najbardziej czule emocje, w milczeniu, jak w matarstwie.
Mozna to rowniez odczytaé jako zaproszenie do intymnego wngtrza, tu do wngtrza sztuki
autorki. Wszystko to jednak nie jest tylko opowiescia w potocznym znaczeniu. Ro6wnowazng
zawartoscig tych obrazow, moze nawet istotng, jest sposéb ich namalowania, czyli jezyk
plastyczny i ostatecznie to decyduje o ich urodzie. Uroda jgzyka plastycznego sadze objawia
si¢ na pierwszym miejscu i to on ustanawia charakter i jakos¢ tego malarstwa. Jezyk malarski
autorki, czyli kolor, swiatlo, walor i przede wszystkim struktura namalowanych form i
plaszczyzn stwarza interesujgcy swiat na obrazach tych prostych warsztatowych czynnosci.
Przenosi je wlasnie za pomocg indywiduailnego jezyka, indywidualnej ekspresjt w $wiat
przestrzeni malarstwa, w S§wiat milczgcego pomnikowego trwania. Struktura budowy form,
sposGb ich powolania, ich istnienie na obrazach jest tu istotnym walorem, materia
konstytuujgcg ten swiat. Samo malarstwo, oczywiscie w tym najbardziej znanym charakterze
jest tu sila sprawcza, powabem wizualnym w ktorym wszelkie, swobodnie, wrecz szkicowo
traktowane plaszczyzny plotna, owe niedokonczemia, przecierki, pozostatosci poprzednich
warstw  malatury polaczone z duzg dyscypling formowania zwlaszcza faldow folii,
fragmentéw ubran czy rozlewajacych sig, wida¢ ze swiezych form gipsowych, s3 malowane
$mialo z wlasciwg decyzja, z pasja, z radoscia nawet. Takie mam odczucia podezas ogladania
tych obrazéw. Widac¢ Ze autorka po prostu skupiona na tym jak, wykonuje swoja malarska
robote w sposéb naturalny, rzetelny, prawdziwy, nie ogladajac si¢ na wszelkiego rodzaju tzw.
~powinnosci” zewnetrzne. Plaszczyzna, do dyspozycji kolor, walor, struktura obrazu i
przedstawiane ksztalty odsylajg do czego$ z poza obrazn. Tym czyms$ na pierwszy rzut oka
jest warsztat pracy rzezbiarza, prawdopodobnie wlasny, wykonujacego odlewy, preparujgcego
odlane formy, pokazany proces, ale ostatecznie zostaje przywolana sfera nienazywalna,
mieszczgea si¢ w odezuciach pozawerbalnych to jest obecnosé miejsca i procesu tworezego. 7
tej czynnosci zwigzanej z rzezba, znanej wtajemniczonym w artystyczaym rzemiosle, z pracy
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tworczej autorka uczynita gldwng zawarto$¢ swojego malarstwa, sztuke rzezby przeniosta we
wlasng przestrzef sztuki. Rzezbiarski proces zapisany w malarstwie. W pisemnej cz¢dci pracy
doktorskiej, w rozdziale pierwszym ,Kontekst powstania pracy oraz opis dziela” opisuje
szczegblowo zawartos$é tresciowg swoich prac i parametry techniczne. Calos¢, osadzona na
doswiadczeniach w pracowni rzezbiarskiej i jest pokazaniem procesu powstawania rzezby, a
sposOb prezentacji obrazOw ma by¢ dialogiem pomig¢dzy nimi. Rozdziat drugi ,Inspiracje”
jest zapisem refleksji zwigzanych z ogladania instalacji izraciskiego artysty Gilado Rotmana
prezentowanej na Biennale w Wenecji w 2013 roku. Towarzyszace temu rozwazania na temat
dziela idealnego, mozliwosciom i pulapkom jego powstania, sklaniajg aufork¢ do dosc
radykalnej oceny w kwestil automatyzmu powtarzainosci dzialania rytualnego dzieta sztuki
ktora moze byé z czasem oznakg jego stabosci. Chociaz wiasnie moze 6w aspekt udobitnia
sztucznosé dziela sztuki. Tej sytuacji natury dziela sztuki nie da si¢ zmienic. Jedyne co w
tym wypadku najbardziej ocalalo z kontaktu z ta Wenecka instalacjg i porusza, to
nieskoordynowane egzotyczne dzwieki, pewien rodzaj mowy, co§ z poza wizualnosci, jako
prazrodio wydobyte z glebi nieznanych trzewi, czyli prastarej formy komunikacji
mi¢dzyludzkiej. Rozdzial trzeci pt. ,Refleksje” jest z kolei rozwazaniem na podstawie
Lyotarda kwestii dotyku, jednej z najpierwotniejszych ludzkich potrzeb, i préby zanotowania
w postaci stalej jej obecnosci. Rozdzial czwarty .. Konteksty” jest sadz¢ najcickawszg czescig
pracy. Jest w nim wiele interesujacych mysli, réwniez odkrywezych spostrzezen dotyczacych
weryzmu, iluzyjnosci w malarstwie, swoistego klamstwa, jak tez tajemnicy dzialania wyrazu
malarskiego, innego od efektéw sprawnosci manualnej. Doktorantka znakomicie te réznice
czuje, rozumie i nazywa. Z przywolanego ,Nieznanego arcydziela” Balzaka, bohater
Frankhauer, malarz idealista, staje sie dla autorki waznym odwolaniem. W tym literackim
utworze opisana pozna tworczos¢ Tycjana potwierdza uniwersalng potrzebe artysty malarza
na serio traktujgcego swoje powolanic w ktorym liczy si¢ przede wszystkim najbardziej
pelna, otwarta, potrzeba znalezienia szczerego i prawdziwego wyrazu artystycznego, ideatu
swoich mozliwosci, realnosci niespodzianek wyobraZni i marzen malarskich. To jest wiasnie
odnajdywanie wlasnej formy jezyka plastycznego ktory jest niepowtarzalny i jedyny w swoim
rodzaju, przynalezny kazdemu cziowickowi. Malarz ma mozliwos¢ go znalezé, odkry¢ w
sobie za pomoca malarsiwa. Anna Poduszynska 6w jezyk probuje odnalezé w swoim
malowaniu. Mozemy zatem $mialo powiedzieé ze malarstwo, jego mozliwosci, jest tu
gléwnym bohaterem. Temat w tych obrazach jest rownowazny z ekspresja malarskiego
jezyka. Nie bez powodu w rozdziale pigtym pracy ,,Proces twérczy w pracach mistrzow.
Wybér subiektywny.” pojawia si¢ reprodukcja obrazu Vermera ,,Alegoria malarstwa” czyli
traktatu o malarstwie w ktérym w zasadzie jest wszystko co dotyczy tej sztuki, tres¢, forma,
kolor, $wiatlo, niezwykla harmonia mi¢dzy tym co i jak wykonane, wewngtrzny rytm i
zwlaszcza materia, czyli struktura malarska, jej bogactwo rozwigzan, no i milczgca tajemnica.
Ten obraz obrazéw milczgco uobecnia miejsce malarza, jego habitat, za pomocy malarstwa.
Dla doktorantki obecno$¢ miejsca, w malarski sposob jest glowna potrzeba tworczs.
Malowanie obrazéw na podstawie pokrewnej sztuki rzezby, probe jej zapisu malarstwem,
przedstawia w cyklu prac do doktoratu. Energia, ekspresja indywidualnego j¢zyka, cud
wizualnego dzialania obrazéw zachwyca jg i moze sig¢ ten malarski cud zdarza¢ na ,.glebie”
nickoniecznie bogatej w wyrafinowane tresci. Ow jezyk plastyczny konstytuuje autora,



nicjako powolije go do Zycia, nadaje mu wizualny byt, trwanic odmienne od zycia w
codziennej realnosci.

Praca doktorska jest interesujaca i wyczerpujgcg probg pod wzgledem merytorycznym nie
tylko jako komentarz do wiasnych obrazow. Jest swiadectwem duzej wiedzy o sztuce,
kulturze 1 zjawiskach w niej zachodzacych, z rozleglymi i poglebionymi przemysleniami, z
oryginalnymi wnioskami. Pokazuje dojrzalo$é, $wiadomos¢ siebie, wiasnych wyborow
twoérczych, interesujgcych odniesien w sztuce i lekturowych. Jezyk wypowiedzi jest
plastyczny, pltynny, komunikatywny, napisany poprawng polszczyzng. Calosé, zarowno praca
pisemna jak cykl obrazéw spelniajg wszelkie kryteria pracy doktorskiej. Jakosé obrazow, ich
plastyczny potencjal, wyraz, wnosza nowe wartosci z wieloma cechami oryginalnos$ci w tej
dziedzinie. Jest to interesujacy tren o obecnosci miejsca zwyklego i niczwyklego zarazem,
gdy malarstwo uobecnia wceigz zywa swoja wlasng przestrzen. Biorgc pod uwage wszystkie
przywolane w tej recenzji opinic o pracy doktorskiej, bardzo pozytywne, stwierdzam ze
spelnia ona w pelni wymagania okreslone w art. 13. Ust.1. ustawy z dnial4 marca 2003 roku
o stopniach 1 tytule naukowym o raz o stopniach i tytule w zakresie sztoki, a tym samym
uzasadniaja padanie mgr Annie Poduszynskiej stopnia doktora w dziedzinie sztuk
plastycznych w dyscyplinie sztuki pickne.
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